Saude: quer viver mais e melhor?
Escolha um objetivo e va atras dele

Afonsinho: inicio da temporada revela
o lado cruel do “mercado” da bola
<O som da
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Puro teatro

No centenario de Gianni Ratto, o tributo de uma exposicao
reveladora do cendgrafo, servidor de duas culturas

POR NIRLANDO BEIRAQ

ACERVO INSTITUTO GIANNI RATTO
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MAIS INFLUENTE cenogra-
fo do teatro brasileiro nao
tinhala tanto aprecoreve-
rencial pela cenografia no
teatro. “O teatro nao pre-
cisa de cenografia; o teatro ja contém a
cenografia em si mesmo, ele a criaapar-
tir do momento em que o espetaculo es-
tasendorealizado pelos atores, pela ma-
giadaspalavras, pelariquezadospensa-
mentos expressados, pelaatmosfera poé-
tica, pelos climas dramaticos”, escreveu
na autobiografia A Mochila do Mascate,
publicada em 1996 e agora reeditada
(Editora Bem-Te-Vi). Temia ele o pre-
dominio do supérfluo, o império do de-
corativo. No entanto, acenografiateatral
tem amaior reveréncia por Gianni Ratto.

Ttalianode Mildo, genovés de formacdo,
filho de mae guerreira, mas de piscadelas
sarcasticas, que um dia trancou parafora
de casa, definitivamente, o marido abusi-
vo, Gianni Ratto foiaclamadoaquield, re-
vezando-se entre duas maestrias distin-
tas,aarte de servisceralmente brasileiro
quando nas lidas locais da coxia e o cul-
tivo de uma ousadia cosmopolita ao res-
guardar comaltaliado proscénio, aquela
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do Scalaedo Piccolo Teatro de Milao, por
exemplo, este que teve nele um dos seus
fundadores,umvinculo que nuncase per-
deu. O talento dele foi transatlantico.

O Brasil chegou a Gianni Ratto poraca-
so, ndo houvesse o Brasil se apresentado
no timing perfeito no qual o cendgrafo —
aos 37 anos mal completados, mas ja em
plenodesfrutede suareputacionos palcos
peninsulares — vislumbrou um atalho de
liberdade. O convite daatriz Maria Della
Costaedomaridodela, o produtor Sandro
Polloni, precipitou-lhe a decisio. “Eu es-
tava fugindo de tudo que tinha inferni-
zado minhavida”, desabafou. A comecar
por um casamento desastroso. Fugia — e
ndo queria deixar rastros. Deixou Milao
sem se despedir de ninguém, ando ser de

Um dos criadores
do Piccolo Teatro
de Milao, no Scala
conviveu com
Callas e Stravinski
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1. O Arlecchino de 1949, cendgrafo
de Giorgio Strehler, no Piccolo de Milzo.
2. Para Crime na Catedral, de T.S.Eliot,
Gianni fabricou até os vitrais, citando
aigreja de San Miniato, em Florenca.

3. A Coroagdo de Popeia, de Claudio
Monteverdi, para o Scala de Mildo

sua méie, que o acompanhou até o navio,
em Génova, num dia de janeiro de 1954.
Viajarianaterceiraclasse do EugenioC.O
aplaudido cendgrafo do LaScaladividiaa
cabine comtrésimigrantes. O consolo foi
acomida “excelente e farta”.

Diantede Gianni Ratto, estavam o enig-
ma de um pais tropical do qual ndo sabia
nada, rigorosamente nada,e odesafioime-
diato de, reassumindo o oficio que aItalia
lhe ensinara, ser parceiro de Maria Della
Costanaousadaempreitada dela: ainau-
guracdodeumteatrocomonomedaatriz.
ApecaeraO Canto da Cotovia (LAlouette),
dofrancés Jean Anouilh, e coube aGianni,
além do cenario, a direcéo (o julgamento
de Joanad’Arc,em textoagudo, seriabem-
-vindo em tempos de Lava Jato).

Foi uma consagracio, copiosamente

premiada pelo Estado de S. Paulo e seus
troféus Saci. “Um bom espetaculo”, mi-
nimizou o diretor-cendgrafo. De todo
modo, Gianni iria se condenar a partir
dai ao vicio de uma brasilidade auténti-
ca, madura, inteligente, culta, sem a ca-
ricaturadamalemoléncia. A cenografia
brasileira dele seria Brasil naveia.

Mas o que ficaraparatraslddooutrola-
do do Atlantico ndo era nada desprezivel.
Dois anos de infatigavel pesquisa em acer-
vos italianos compensam, na mostra que
lhehomenageiao centenario, abertaapar-
tir do dia 7 no Sesc Consolacio, em Sao
Paulo, o discreto siléncio com que Gianni
Rattopreferiacamuflarsuasfacanhaspas-
sadas. Antonia Ratto, filha do casamento
dele com Kati de Almeida Braga e curado-
ra da exposicao, juntamente com a histo-
riadora Elisa Byington,recordaareacfiodo
paiquando os dois tentaram, pouco antes
de ele morrer, revisitar os lugares santos
desuaartesania. No Scalade Milao, folhe-
andovelhos croquis de suaautoria, Gianni
concedeu: “Até que no sdo ruins”,
Forammuitasessasfacanhasde Gianni
na sua Itdlia natal. Imagina sé a
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perplexidade do arquiteto de pequenoses-
pacos, naja proficua parceria com o dire-
tor Giorgio Strehler no Piccolo Teatro de
Miléo, ao ser convidado, com Strehler, a
produzirem cenarios e figurinosparaare-
abertura solene do recém-restaurado
Teatro Alla Scala, cenaculo grandioso do
canto lirico, no pds-Guerra, em 1947. A
opera foi La Traviata, de Verdi, a, diga-
mos assim, pratadacasa,comabatutado
maestro Tullio Serafin e os sustenidos e
bemois da graciosa Margherita Carosio.

Gianni Ratto entrou em parafuso. O
Scalatem umaboca de cena de 16 metros
por 10,25 metros de profundidade e outro
tanto de altura. Em desespero de causa,
emoldurou a acdo em aquarelas - a téc-
nica que melhor dominava. O critico do
Corriere della Sera fulminou: “Trés pes-
soas assassinaram ontem a Traviata: o
regente Tullio Serafin, o diretor Giorgio
Strehler e o cendgrafo Gianni Ratto...”
Mas houve quem aplaudisse de pé - e

Rattovirou o cenografo del cuoredo Scala.
Osagudos de Maria Callas, adefinitivadi-
va, mais de uma vez ganharam os colori-
dos enquadramentos de Gianni Ratto.

Anos depois, em 1952, a experién-
cia davida. O Scala trazia o nome - e o
renome — de Gianni Ratto para fazer
companhia a ninguém menos do que
Igor Stravinski, que estrearia a 6pera
The Rake’s Progress, o inglés poeta W.
H. Auden, autor do libreto, e William
Hogarth, o pintor londrino do século
XVIII cujas gravuras atrozes serviamde
inspiragfo para a histéria de um liberti-
no decadente. O convite incluia um en-
contro com o mito: Stravinski. Inibido &
sombra de Hogarth, Ratto rabiscou uns
tantos esbogos e foi apresentd-los ao
compositor, num restaurante vizinho ao
Scala. Estavatido nervoso que se atrasou.
“J’aipeur”, tenho medo - foi o que conse-
guiuarticular. “Moi aussi”, tranquilizou

Stravinski. O génio examinou meticulo-
samente os desenhos. A montagem foi
um sucesso. Os cenarios de Gianni Ratto
pareceram horriveis - naavalia¢do pos-
terior, fria, repensadade... Gianni Ratto.

“Ele eraum artesio erudito e os seus
trabalhos de palco refletem seu conheci-
mento enciclopédico”, diz a cocuradora
Elisa Byington, recrutada por Antonia
Ratto exatamente para decifrar as ind-
meras referéncias artisticas que Gianni
acabaria citando nos seus desenhos. A
Commedia dell’Arte inspiraria, alids, a
mais evidente dessas contribuicdes, na

A ditadura lhe deu
calafrio na alma.
Gianni respondeu
unindo-se a Chico,
ao Vianinha...
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ARQUIVO JOCY DE OLIVEIRA E OLGA VLAHOU

1.0 Canto da Cotovia, sua estréia
na direcdo no Brasil, abertura

do Teatro Maria Della Costa, SP,
1954. 2. Ensaiando a peca

de Anouilh com a atriz. 3. Com
Jocy de Oliveira, Italo Rossi e “a
Fernandissima’, tempos do Teatro
dos Sete. 4. Com um amigo tardio

figura do Arlequim - o ambiguo prota-
gonistade Arlecchino, servitore di due pa-
trone, de Carlo Goldoni, que o Piccolo
Teatro de Mildo e Giorgio Strehler con-
verteram em sua piece de resistance. O
Piccolonio seria o que é se ndo fosse pe-
lo Arlecchino de Strehlere o Arlecchino
de Strehler ndo seria o que é se ndo fosse
pelos cenarios de Gianni Ratto.

No Brasil, o italiano Gianni nunca per-
deu o sotaque — mas sua arte, sim. A che-
gada do diretor-cendgrafo coincide com
o momento mais eufdrico do Teatro
Brasileiro de Comédia, fundado em 1948
por Franco Zampari, engenheiro das
Industrias Matarazzo, para servir de flo-
rilégio asaspiracoes culturais daburgue-
sia paulista. Gianni tentou o quanto po-
de se esquivar da fantasia hollywoodia-
na daitalianada — Zampari, Adolfo Celi,
que veio a ser o diretor artistico do TBC,
os Matarazzo. Sem trabalho, acabou

aceitandodirigir Cleyde Yaconise Walmor
Chagas no texto de um de seus queridi-
nhos: Jean Anouilh. A peca era Euridice.
O TBC ainda lhe incumbiu Nossa Vida
Com Papai,umvaudeville americano sem
amenor relevancia se ela ndo lhe tivesse
apresentado Fernanda Montenegro. Com
Fernanda e com Fernando Torres, mari-
do dela, Gianni iria se abrigar — Teatro
dos Sete, chamava-se a companhia — no
aconchego da autonomia autoral e de
uma liberdade desburocratizada. Logo
iria aprender que teatro no Brasil, quan-
do traz coragem, trazrisco.

O critico Sabato Magaldi situa, no tea-
trobrasileiro do pos-Guer-
ra, dois momentos de rup-

pelo avesso a velha identidade cénica. Se
Sabato pudesse escolher o capolavoro
de Gianni Ratto, seria O Mambembe, de
Artur Azevedo, encenado no Rioem1959.
Tremenda autorreferéncia sobre as difi-

culdades do palco no Brasil.
Aasfixiaintelectual impostapeladita-
duraepelacensura Gianni Rattorespon-
deucomresisténciaartistica. E quandose
aliaas perseguidas vozes dainsubmissio,
dirigindo e cenografando Chico Buarque
(Gota d’Agua, parceriacom Paulo Pontes),
Gianfrancesco Guarnieri, Consuelo de
Castro e Oduvaldo Vianna Filho, o qual
escreveu para a trupe do Opinifo o au-
toexplicativo Se Correr
o Bicho Pega, Se Ficar o

GIANNI RATTO -

tura. O Vestido de Noiva,de
Nelson Rodrigues, dirigido
pelo polonés Ziembinski,
em 1943, escancarou o de-
safio da modernidade. Ja
achegada de Gianni botou

100 ANOS

Aberta ao publico de 8
de fevereiro a 29 de abril.
Grétis. Sesc Consolagao.

Rua Doutor Vila Nova, 245.
Tel. 11 3234-3000

Bicho Come. Vianinha
se foi, precocemente, em
1974. Gianni Ratto partiu
em 2005, a0s 89 anos. O ti-
tulodapecacontinuamais
atual do que nunca. ¢
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